Debuturi si invitati la Opera. Spicuiri (IV)
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(Costin Popa — 18 ianuarie 2022)

Dupa doua premiere de forta, ,,Norma” si ,,Lohengrin”, stagiunea centenara bucuresteana a
programat o reluare binevenitd, ,,Lucia di Lammermoor” de Donizetti, productie autografiata
Andrei Serban, montare cu un parcurs ce a insemnat premiera din 1995 de la Opéra Bastille
prezentata ciclic in loco, regandirea din 2014 pentru Opera din lasi, vizitarea Operei Nationale
Bucuresti in 2017. Conform propriilor declaratii dintr-un recent interviu, regizorul s-a ocupat
personal de ,,refacerea din 2022”, prilej cu care a remarcat ,,lucrul cu cantaretii, deschisi, dispusi
sa facd lucruri noi”, a si fost deci prezent in Capitala, a cules triumful premierei aldturi de interpreti.

in lumea lui Andrei Serban

Am scris despre reprezentarile romanesti ale productiei, asa incat sa reiau subiectul este inutil.
Observ 1nsa ca, dupa noua perioada de pregatire, spectacolul a capatat puteri noi. Andrei Serban
are aceastd, poate, discutabild opinie ca o productie ,,nu este gata niciodatd”, ceea ce duce la
nedumeriri. Dar, in cazul lui, spirit efervescent, metoda pare a fi benefica si spre castigul nostru.
Micar partial. In Occident nu cred ci se practici revizuiri la reludri.

Mentinand aceeasi ultima conceptie lasi-Bucuresti, a polisat usor scena, a eliminat detalii cvasi-
nesemnificative, a diminuat unele tuse cvasi-inutile, a introdus alte elemente. Ideea de baza se
mentine, Lucia, cu un fond psihologic labil, traumatizatd poate de moartea mamei, traieste ca o
pasdre ranitd Intr-un univers concentrationar, dominat de barbati, un lagar care ii accentueaza
boala, o aduce la disperare, la crima. Spectacolul pare acum mai echilibrat cu toate inovatiile
socante, care supun cantdretii la eforturi prelungite. Miscarea scenicd ramane abundenta,
atitudinile sunt de o rara diversitate, simbolurile 1si indeplinesc mai bine functiunile. Pacat ca scena
chinurilor de muribund, a zvarcolirilor interminabile ale lui Arturo, pline de horcaieli naturaliste,
a distrus linia de belcanto a povestirii paralele a lui Raimondo ,,Dalle stanze, ove Lucia”. Andrei
Serban a gresit aici. Poate mai reflecteaza, daca tot e pus pe regandiri, mai ales ca si tignalele
militare au ramas stridente, banii de aur ai pretului matrimonial au zorndit — parca, mai putin, totusi
—1n galetile de tabla, Incrucisarile zgomotoase ale spadelor de antrenament au distras in continuare
atentia de la muzica.

Si daca regizorul a refacut in 2022 vechiul sau spectacol ce dateaza de 27 de ani, ma intreb de ce
n-a introdus si marea scena ,,a turnului” ce deschide actul al treilea, absenta incd de la inceput?



Cantul...

Florin Guzga, Veronica Anusca

.. a purtat in primul rdnd impactul confruntarii cu jocul actoricesc. In dorinta de a oferi teatralitate
totald, Andrei Serban uitd de voci si supune cantaretii la eforturi inumane. Poate doar Edgardo a
fost scutit, ceea ce i-a permis tenorului Florin Guzga sa-si expuna fara repros linia vocala limpede,
totusi nu foarte rotunda dar cursiva, plind de lirism potrivit stilistic, omogenitatea, respiratia bine
pusa la punct. Tirada din actul secund a sunat impecabil, dinamic, iar finalul de act a adus dorita
,lacrima” 1n glas, cu tot tragismul momentului, pe care l-a dominat alaturi de Lucia Veronicai
Anusca. Aria si scena mortii au revelat aceleasi daruri de cant In mezzevoci fluide desi, trebuie

spus concluziv, tenorul nu impresioneaza printr-un mare debit vocal.

Eroina titulara a gasit in soprana interpreta o performera eroica in redarea intregului comportament
dramatic, ca si antecesoarele sale mondiale sau nationale, June Anderson, Natalie Dessay, Diana
Tugui, ghidate de Andrei Serban. Lucia Veronicai Anusca afiseaza o sensibilitate nevrotica,
dublata de o timbralitate moale si catifelata (,,Soffriva nel pianto”, actul al Il-lea), ce i sustine
darurile belcantiste de frazare si nuantare. Sigur ca pozitiile imposibile de cant, escaladarile,
agitatiile, cursele cu obstacole au obosit-o si destule supra-acute au avut scurtimi.

Cu un debut sonor impur, baritonul Adrian Marcan (Enrico) a cantat cu glas de stentor.

Vocea frumoasa si calda a basului Leonard Bernad (Raimondo) are perspective de dezvoltare in
directiile evitdrii unor sunete inegale, emise ,,in spate” in registrul post-pasaj, reduse ca lungime si
detimbrate. Avertizarea cu notd inaltd ,,Pace, pace!” din actul secund a prins o raguseala
monumentala.

In rolul mandrului si, pana la urma, nefericitului Arturo, care tot umbla sa-i ofere un colier
stralucitor Luciei la intrarea in scend (gaselnita ,,Andrei Serban”), a cantat tenorul Andrei Lazar,
destul de incert in dificilul pozitionat La natural, culminatie a frazei de prezentare ,,Per poco fra le
tenebre”.



Veronica Anusca

Andrei Lazar, Adrian Marcan



Aplauze

Mezzosoprana Sorana Negrea (Alisa) si tenorul Valentin Racoveanu (Normanno) au completat
distributia.

Corul (dirijori Daniel Jinga si Adrian Ionescu), Baletul cu insistentele majorete, delicios naive in
timpul conflictualelor secvente din scena cununiei (alta solutie de efect marca ,,Andrei Serban”) si
Orchestra Operei, I-au avut in fata, in fosa, pe Iurie Florea, inegal ca forta in raporturile cu scena,
ceea ce i-a dezavantajat pe unii solisti — barbati, exceptandu-1 pe solidul Adrian Marcan. Partida
de alamuri trebuie sa restudieze interventiile inceputului de ultim tablou.

Reintilnirea cu soprana Ana Camelia Stefianescu...

. s-a produs dupa zeci de ani, acum in ,,Traviata” verdiand. Ne-a propus o Violetta placida,
discreta (,,Ah, fors'¢ lui che I'anima”), un personaj firav, delicat, visator, diafan, timid. Stiam ca
glasul nu socheaza prin volum sonor, dar am apreciat frazarea eleganta, frumos condusa. ,,Sempre
libera” a fost ca o confesiune moale, finalizatd cu usoare aproximari in coloratura finala,
neincoronata cu traditionalul Mi bemol, ce aduce spectaculozitate. Au apus vremurile in care
pirotehnica agilitatilor si supra-acutele scanteiau. Eliberatd de tesaturile vocale periculoase, Ana
Camelia Stefanescu a continuat prestatia cu expresii sfarsite in dialogul cu Germont (,,Ditte alla
giovine”), blocate de tristete l1duntricd in marea scend finala a actului secund, ,,Alfredo, Alfredo,
di questo core”. Cu mare sensibilitate a cantat ,,Addio del passato”, cu un ultim efort a intonat
,,Gran Dio! morir si giovine”, iar Si bemol-ul final ,,Oh gioja!” a impresionat.

Parteneriatul cu iubitul Alfredo (tenorul Lucian Corchis) nu a fost foarte strans, chimismul a avut
o reactie Intarziatd, deseori retinutd, chiar in ultima scena.

Corchis are un timbru calitativ liric si produce desene melodice inspirate, in masura 1n care
omogenitatea emisiei vocale nu-i pune probleme. Do-ul acut final al cabalettei ,,O mio rimorso!”
a fost ,,drept”, prea putin vibrat.



Pentru rolul Germont-tatal, experimentatul bariton Stefan Ignat a indus probleme intonationale,
indeosebi in duetul cu Violetta, mai putin 1n aria ,,Di Provenza il mar, il suol”.
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Ana Camelia Stefanescu, Lucian Corchis



Ana Camelia Stefanescu, Stefan Ignat

Alte personaje cu interventii semnificative au fost intrupate de tenorul Andrei Lazar (in buna forma
vocala ca Gastone), soprana Cristina Eremia (Annina), mezzosoprana Sorana Negrea (Flora
Bervoix), baritonii Daniel Filipescu (Marchizul D'Obigny) si Vasile Chisiu (Baronul Douphol),
basul Iustinian Zetea (Doctorul Grenvil).

Si dirijorul Ciprian Teodorascu a parut contaminat de puterile instrumentistilor si, cel putin in
primul act, le-a dat frau liber citre sonorititi excesive. In rest, discursul melodic a avut echilibru
si atmosferd concordanta cu spiritul melancolic al Violettei. Poate doar pasajul ,,Amami, Alfredo”
din actul al doilea a relaxat abuziv tempo-ul.



